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[...] o signo é uma imagem que vale por
outra imagem (seu objeto), com referéncia
a uma terceira imagem que constitui o
“interpretante” dele, sendo este, por sua
vez, um signo ao infinito. (Gilles Deleuze).

Introducio

Entendendo “comunica¢do” como dispositivo que articula o desdobramento de
conteudos e expressdo de signos e sentidos para os afetos experimentados no
acontecimento dos encontros nos quais nos deixamos envolver; esse estudo predispde-se
a abordar o campo problematico surgido na analise da utilizagdo de uma relagdao de
intercessao entre a pesquisa cartografica em educacdo e o cinema. Para isso, ao longo do
texto, procurarei deter-me nas poténcias implicadas em tal movimento para a invengao
de uma pratica ético-estética de si a ser rascunhada nos proprios modos de investigar e

na apresentagao escrita dos trabalhos produzidos.

Nesse sentido, tentarei mostrar, primeiramente, a necessidade de tomar o campo da
pesquisa em educagdo como plano de imanéncia para a inven¢do de novas imagens no
pensamento, em contraposicao as linhas duras das politicas de recognicdo que
habitualmente o recortam; procurando, em segundo lugar, problematizar as condig¢des
de emergéncia de um modo diferencial de relagdo entre os campos problematicos e
conceitos entrelacados no ambito da pesquisa e os recursos imagéticos apresentados
pela producao cinematografica diante dos problemas filmicos por ela enfrentados;
considerando que tal intercessao pode nos auxiliar a compor, no espago-tempo virtual
dos processos acompanhados, novas maneiras de pensar e agir em meio as cartografias
em formacdo; de forma que, finalmente, seja possivel levantar nesse imbricamento

transterritorial, impulsionado pelo alto impacto dos signos emitidos pelas imagens



produzidas pela sétima arte, algumas conseqii€ncias uteis para a invengdo de um estilo

de escrita a ser grafado como devir.

Campos problematicos, conceitos e encontros

No ambito da pesquisa cartografica em educagdo, em seu trabalho de campo, o
investimento fundamental s6 pode dar-se nos encontros, mas se formos capazes de
experimenta-los como um modo de relacdo que envolve, simultaneamente, trocas de
poténcia e a afirmagdo da vida como processo ininterrupto de diferenciagdo. Assim,
considera-se que os encontros, como dispositivos de comunicagdo, organizam-se,
primordialmente, em torno dos campos problematicos que nos afligem e sobre os quais
nos debrugamos para atuarmos sensivel, politico e epistemologicamente por meio da

instauragdo de praticas inventivas de si.

Dessa maneira, as partes dedicadas a invencdo do encontro, para que o encontro
aconteca como tal, precisam apresentar-se em posi¢ao de abertura para o
estabelecimento de um fluxo afetivo e multidirecional de expressdo comunicativa que
viabilize a instauracdo de um processo de trocas cujo desdobramento e evolugdo
dependem tanto da constitui¢ao de no¢des comuns, isto €, de concepgao coletiva, quanto

da afirmac¢do das multiplicidades envolvidas.

Nessa perspectiva, assume-se que a cartografia em educacdo se desdobrara, sobretudo,
no sentido de acompanhar os processos de expansao da vida em atualizagdo nos
encontros estendidos nas extremidades da escola publica; buscando apresentar-se como
pratica investigativa util para rascunhar a paisagem em incessante transformagdo na
microfisica dos diagramas tracados, bem como para afirmar aquelas forgas politicas

potenciais dedicadas a composi¢do de novos territorios.

Simultaneamente, o movimento cartografico procura evidenciar os modos de agdo
utilizados por forgas conservadoras que, para afirmarem-se como planos supostamente
inquestionaveis de organizacdo, tendem a reprimir-oprimir a efetuagdo das nossas
poténcias inventivas; considerando que tais planos de estratificagdo sdo sempre

multiformes, interiores e exteriores a n6s mesmos, bem como distribuidos por entre os



diversos planos da existéncia, nos capturando e recapturando em uma rede de sutilezas

cuja dinamica de mutagdo de giro rapido renova a si mesma indefinidamente.

Mas como viabilizar um modo de relacdo mais produtivo (que aqui sera designado
encontro de terceira ordem) entre o proprio processo de investigagdo e suas abstragdes
teorico-metodologicas internas (encontro de segunda ordem) e os processos locais de
invenc¢do da vida desdobrados na experiéncia escolar (encontro de primeira ordem); de
maneira que tal entrelace propicie a elaboracdo de uma imagem diferencial no
pensamento acerca da escola como institui¢do publica a partir de uma cartografia das
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praticas extremas desenroladas pelos seus usuarios e profissionais ?

Esse problema fundamental serd aqui abordado como referencial implicativo de
orientacdo ampla, em dire¢do a necessidade de se compor um estilo singular de agir,
pensar e escrever em meio aos diagramas cartografados: a micropolitica de subjetivacdo
se fazendo como processo na educacao e na escola, mas cujo contorno escapa a escola e

a propria educacao formal.

De tal posicdo, pensar no estilo a ser utilizado na grafia do trabalho de pesquisa ganha
importancia impar, uma vez que o mesmo precisa deixar-se atravessar, necessariamente,
pelas nuangas éticas, estéticas e politicas conceitualmente associadas ao referencial
teorico-metodologico subjacente a cartografia; pré-ocupada com a possibilidade de
inven¢do de novas imagens no pensamento que possam, irreparavelmente, romper com
a politica de recognicdo orientada a aplicagdo técnica de esquemas logico-

representativos que possam confirmar a ilusdo das verdades absolutas.

Em seus diversos graus de dissociacdo, um rompimento conceitual entre o esfor¢o
investigativo e seu proprio estilo de escrita compromete a for¢a do trabalho realizado
em funcdo da incoeréncia politico-epistemologica tornada evidente na forma literaria do
proprio texto; uma vez que a cartografia como método de pesquisa pretende apresentar-
se como dispositivo para fazer emergir e afirmar aqueles processos de escrita de si e do

mundo que, justamente, trazem o dispar como unidade de medida.

! Essas mulheres (¢ homens) infames.



Problema, tempo e diferenca

Se os encontros, tomados como fonte de poténcia para a expressao e afirmacao da vida,
sdao imprescindiveis para as cartografias em educacdo; e nesse ponto passo a referir-me
especificamente aos encontros de terceira ordem, ou seja, aqueles a serem virtualmente
estabelecidos entre o campo problematico e particularidades conceituais propostos pelo
pesquisador e os campos problematicos e conceitos em expansao no proprio diagrama
investigado; tais encontros nao deixam de nos colocar dificuldades praticas graves para
a sua efetivagdo como dispositivos de trocas ou de co-engendramentos, constatada a

diferenga de natureza que os distinguem.

Nesse sentido, os encontros nao sdo apenas problematicos e, por isso mesmo potenciais,
em fun¢do de suas intratdveis contingéncias; mas, adicionalmente, pela violéncia e
tensdo que ensejam como processos instaveis de producdo de sentido ao emitirem e
sobreporem diferentes regimes de signos e sentidos. Assim, a nossa questdo, que aos
poucos, vai modulando por aproximacao tonal, se resolveria provisoriamente da

seguinte forma...

Como pensar, agir e escrever em meio as diferencas, contingéncias e violéncias que se
estabelecem no coracdo das cartografias em educacdo; assumida a imprescindibilidade

dos encontros para o proprio desenrolar do movimento investigativo?

Nesses termos, argumenta-se que o entrelace dos campos problematicos e
particularidades conceituais estendidos pelo pesquisador com aqueles outros,
irrompidos no contexto dos proprios diagramas investigados, pode instaurar uma
multiplicidade produtiva de pontos de vista, a partir dos quais uma relagdo potencial de
diferencia¢do se desdobre segundo os conteudos e modos de expressdo que se faca
desenrolar; e isso, pode dar passagem a um movimento singularizante de inven¢ao
coletiva de novos territdrios, impulsionado pela necessidade de se pensar, colocar e
recolocar problemas e conceitos que sirvam como vias de comunicagdo entre as

diferencas emergidas nesse mesmo encontro.



Caminhando nessa dire¢do, torna-se importante o investigador relevar que os problemas
e conceitos que sustentam o seu projeto de pesquisa, bem como aqueles por ele
capturados em campo, devem ser pensados, pelo menos inicialmente, como mistos ou
ilusdes representativas; estando ambos articulados, tanto na dimensdo do espago
concreto (por uma multiplicidade quantitativa que s6 pode diferir em grau), quanto na
dimensao do tempo virtual dos processos (por uma multiplicidade qualitativa que difere
em natureza); € que sera essa ultima aquela que podera nos algar para um pensamento

em bifurcacdo acerca das praticas educativas acompanhados.

Dessa forma, o encontro entre campos problemadticos e conceitos articulados por tais
diferencas de natureza, necessita produzir-se, primordialmente, a partir da materialidade
das praticas, mas em dire¢do as multiplicidades qualitativas complicadas no tempo
virtual das nossas cartografias; uma vez que para tentarmos instaurar uma nova imagem
no pensamento devemos, necessariamente, romper com a logica na qual a quantificagdo
do espaco, do movimento e do proprio tempo (entdo arbitrado quarta dimensdao do
primeiro e diretamente dependente do segundo), sugere uma ilusdo fenomenal que

precisa reafirmar indefinidamente a relagdo sujeito-objeto como exterioridade possivel.

E, nesse sentido, que a cartografia como método de pesquisa em educagdo busca
escapar aos preconceitos inerentes aqueles procedimentos investigativos que
comumente se sobrepdem a escola publica para observar e descrever as verdades que
possam servir para decalca-la como espago do mesmo, governado por uma repeticao

estatica.

Nossa questdo vai evoluindo assim para a necessidade de sabermos como provocar um
modo diferencial de relagdo no ambito do encontro cartografico, no qual o pensamento
do pesquisador seja forgado a abandonar a comodidade e o conforto das suas posigdes
habituais para experimentar-se na inflexdo de uma nova alianca entre verdade e criacao;
deixando-se afetar sensivelmente pelos processos vitais em expansdo nas extremidades

da escola.

Mas como dobrar, desdobrar e redobrar o proprio campo problematico e conceitos de

referéncia para fazer passar uma linha-squizo que nos ameace com uma morte



inseparavel da nossa propria sobrevivéncia, nos coagindo a inventar outros modos de

pensar, pesquisar e escrever acerca da educacao, de si e do mundo?

“Neste lado de cé, ndo sou nada palpavel, pois vivo tanto com os mortos como
com aqueles que ainda ndo nasceram, um pouco mais proximo da criagdo do
que ¢ habitual, embora ainda ndo suficientemente perto.” (PARTSCH, apud
KLEE, 2003, p. 84).

Afetacdoes Mutuas

Na perspectiva tragada, entre campos problematicos e particularidades conceituais
marcados por diferengas de natureza, toda uma zona de mutua afetacdo pode e deve ser
estabelecida, mas na contingéncia do encontro e a partir da violéncia dos signos e
sentidos ali emitidos e sobrepostos. Ainda que esses campos e conceitos, em suas
disparidades, sirvam efetivamente a questdes colocadas em planos distintos; ¢
justamente a possibilidade de co-engendramento daquilo que difere que pode tornar a
cartografia um estado da arte na pesquisa em educacdo: um encontro comunicativo em

abertura a invengao coletiva do singular.

Admite-se assim que, no contexto das cartografias em educagdo todo o movimento de
preparagao metodologica ndo se direciona a intengdo de apropriar-se literalmente de
uma realidade preexistente, observa-la e descrevé-la como exterioridades capturaveis e
definiveis exclusivamente a partir da dimensao espacial do entrelace pesquisa-diagrama;
mas, ao contrario, busca-se fazer fluir e intensificar certas qualidades de afetacdo ou de
“transversalidades” entre as diferencas de natureza e multiplicidades qualitativas
complicadas na dimensdo do tempo virtual do encontro, elegendo essas disparidades
como condigdes imprescindiveis para a invencdo de novas imagens no pensamento.
Lembrando que devemos partir sempre das praticas educativas cartografadas e dos
problemas proprios ao campo da educagdo que tais praticas impdem as nossas

pesquisas.

Evidentemente, tal sistema de trocas ou de co-engendramentos nao pode ser conduzido
por um estilo de interpretacdo que se apresente como tutor absoluto da verdade; mas,
talvez, por um processo dindmico de diferenciacdo, astuto o suficiente para estabelecer

qualidades diferenciais de comunicagdo entre campos problematicos e particularidades



conceituais que se articulam distintamente ao real ao tragarem percursos impares pelos

quais fazem a diferenca fluir até chegar as coisas.

Enquanto aprendizes de cartografo, parece ser fundamental marcar nesse estagio que
precisamos tentar restabelecer um modo sensual de reconciliagdo entre o inventivo € o
verdadeiro no nivel das afetagdes experimentadas no encontro investigativo - dando
especial atencdo as diferencas de natureza que articulam, no tempo, a relagdo pesquisa-
diagrama ao real (que ndo se opde ao virtual); de modo a evitar o risco de nos
debrucarmos por demais tempo sobre questdes inexistentes ou sobre mistos mal
analisados e, em segundo lugar, avaliar e redimensionar constantemente o campo
problemadtico e a base conceitual inicialmente propostos, fazendo mover um pensamento
que extrapole as ilusdes representativas produzidas quando focamos exclusivamente
nossa atencdo sobre a dimensdo espacial concreta dos processos acompanhados e em

suas abstragdes quantitativas.

Imagem, tempo e memoria

Como visto, para efetivar a desejada reconciliagdo entre verdade e criacdo no contexto
da pesquisa em educagdo, o cartografo precisa viabilizar a instauragdo de um modo
transversal e singularizante de relagdo comunicativa com campos problematicos e
conceitos que lhes sdo, a0 mesmo tempo, exteriores e estranhamente intimos; € em cuja
virtualidade ele deixa envolver-se por meio da extensdo de estratégias sensiveis que
possam fazer seu pensamento ascender as diferencas de natureza e multiplicidades
qualitativas complicadas no tempo-duragdo e na violéncia dos signos emitidos nos
encontros promovidos: intercessdes, deslocamentos, tor¢des, conjungdes sem sintese,
modulagdes tonais, co-engendramentos... Que, evidentemente, ndo dizem mais respeito
a simples coleta de dados, mas a uma producdo transterritorial a estabelecer-se entre o si

e 0 mundo.

Em tal linha de desenvolvimento, a efetivagdo desse estilo inusitado de relacdo
investigativa passa a relacionar-se diretamente com a possibilidade de produgdo de um
impulso que consiga alcar o pensamento do cartégrafo em salto qualitativo que supere a
exclusividade usualmente atribuida a dimensdo espacial dos processos pesquisados;

pretendendo com isso tangenciarmos as virtualidades em desdobramento no misto



pesquisa-diagrama, nas quais o tempo desloca-se para fora dos seus eixos e o “eu”,

pode, finalmente, experimentar um “Outro”.

A particularidade desse tipo inusitado de movimento investigativo, sua forca e félego,
exigem, pois, que agucemos sensivelmente nossa capacidade para compormo-nos com
forcas que nos ajudem a provocar esse impulso no pensamento em direcdo ao tempo-
fluxo e a redescoberta do tempo no signo; de modo que possamos reencontrar ai as
palavras e as coisas, o si € 0 mundo, 0s signos e os sentidos, mas agora como imagens:

imagens-tempo ou puras forgas de expressao.

Nesses termos, o salto fundamental se d& do pensamento acorrentado ao espaco € aos
seus elementos identificdveis como exterioridades materiais ou multiplicidades
quantitativas (ordens, simultaneidades, movimentos e justaposi¢cdes numéricas); para
um pensamento que se deixa seduzir no tempo dos signos e na duracdo das
experiéncias. Uma imagem-tempo do pensamento que ultrapassa e torna impraticavel a

a ilusdo representativa, passando a orientar-se segundo a ultra-inteligéncia do sensivel.

E s3o essas imagens-tempo do pensamento, tomadas assim como “realidades
ontologicas” ou “puros modos de expressao” do conjunto de relagdes estabelecidas
tanto no circuito dindmico estabelecido entre percep¢do € memoria voluntaria, quanto
naquele outro desenrolado entre os signos, a inteligéncia, a memoria involuntéria e a
imaginac¢ao; que criam as condi¢des para a instauracdo de um processo transversal de
composi¢ao de novas imagens no contexto das nossas cartografias educacionais: uma
zona de afetacdo mutua ou de co-engendramentos na qual o tempo deixa de ser marcado
como uma linha numérica para ser pensado como tempo-fluxo, onde todos os niveis de
memoria voluntaria coexistem contraidos no passado e, simultaneamente, distendidos
na dimensdo virtual do presente; e onde, também e com mais for¢a, os signos
mundanos, sensiveis € amorosos emitidos € sobrepostos nos encontros nao cessam de

nos impor a necessidade de inventarmos outros modos de expressao.

Sabe-se que essa multiplicidade interna de coexisténcias virtuais precisa atualizar-se
para dar passagem aos modos de expressdo que a cada vez, parcial e precariamente, nos

individuam em meio aos proprios acontecimentos da pesquisa; fazendo passar a
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consciéncia® um ‘“corpo” ou uma “imagem-tempo” que nos remetera do passado ao
presente, da lembranca a percepcao, do signo ao sentido ao percorrermos, em meio aos
afetos experimentados, niveis graduais da memoria voluntaria e qualidades diferenciais

de constrangimento.

Evocadas do imenso e difuso passado virtualmente contraido sobre o presente ou das
violéncias que os signos nos impdem, essas imagens-tempo em atualiza¢ao no encontro
pesquisa-diagrama necessitam que os referidos circuitos (memdoria voluntaria-percepcao
e signos-memoria involuntaria-inteligéncia-imaginagdo) sejam perturbados por uma
qualidade diferencial de tencionamento para que possam efetivar tal atualizagdo como

uma evolucao criadora.

E serd esse “tencionamento diferencial”, o papel a ser desempenhado pelo nosso hero6i:
um “Terceiro Homem” vindo do sul para apresentar-se com seu mundo mégico de
sombras e luzes, tempo € movimento; e cuja simples passagem pode fazer rachar ao
meio as ilusdes representativas atracadas a articulacdo pesquisa-diagrama ao instaurar
uma crise incontornavel nos nossos regimes usuais de producdo de signos e sentidos; de
maneira que, nessa agressao, 0 pensamento seja coagido a reinventar-se em uma nova

imagem.

Dai a importancia de tomar como positividade indispensadvel a contingéncia dos
encontros ¢ a violéncia dos signos neles emitidos, pois, sdo justamente esses
movimentos do dispar que podem intensificar a qualidade da tensao que flui no interior
dos circuitos; for¢gando-nos a tentar produzir um modo inventivo de entrelace entre
problemas e conceitos desdobrados a partir de campos que guardam entre si tais

diferengas de natureza.

Assim, diz-se que ¢ a partir do encontro dos corpos e dos afetos ali experimentados que
se torna possivel tentar deslocar o pensamento das imagens-representagdo para as
imagens-tempo dos signos ou da duragdo; em si, j4 complicadas no plano virtual da

existéncia. A idéia a desenvolver-se é, portanto, tentar fazer com que nossa atengdo

% Consciéncia aqui é tomada como algo que ndo produz, mas apenas alinha um conjunto de planos para o
aparecimento das imagens a vida ativa conforme as “motivacoes do mundo”. (VASCONCELLOS, 2006,

pg. 25).
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passe a funcionar em meio a crise instaurada no interior dos circuitos para, ai entdo,
procurarmos preencher os intervalos ou centros de indeterminagdo surgidos entre a
percepcao € a memoria voluntaria, bem como respondermos as violéncias que os signos
nos impdem ao elaborarmos novas imagens-tempo no pensamento ou novos modos de

expressao comunicativa.

Viabilizar uma fuga temporal no pensamento com o auxilio de estratégias de intercessao
que possam nos auxiliar a promover esse salto virtual em direcdo as imagens-tempo. E
isso envolve, potencialmente, a introdu¢do de um campo exterior a0 misto pesquisa-
diagrama, capaz de provocar uma qualidade especial de abalo nos modos pelos quais
habitualmente fabricamos nossas imagens representativas acerca dos processos

acompanhados, para entdo fazer tais modos sairem dos seus trilhos.

Tudo isso, precisa desdobrar-se, justamente, nos momentos em que 0S “Nnossos”
mecanismos logico-representativos usuais estdo prestes a reconstituirem-se, a se
restabelecerem ou a reconfirmarem-se. Ai entdo, provocamos uma interferéncia
estranha no refluxo dos circuitos de modo a impulsionar o pensamento acerca das
imagens em atualizacdo nas nossas cartografias para a dimensdo virtual do tempo;
passando entdo a tomar tais imagens nao mais como representagdes de uma realidade
espacial, exterior, numérica e logicamente inteligivel; mas como puras imagens, isto &,
como impressdes grafadas em nossas almas pelos afetos, signos e sentidos

experimentados no encontro.

Mas como passarmos a nos servir de “nossa” duracdo e dos constrangimentos sofridos
frente as violéncias dos signos para reconhecer e afirmar, imediatamente, a existéncia de
outras duracdes e de outras relagdes signo-sentido; ao mesmo tempo, “inferiores” e

“superiores” a nds, conquanto sejam, em certa perspectiva, interiores a nds?

Imagem, tempo e signo

O devir do conceito e a escrita como devir no ambito das cartografias em educacao,
relacionam-se diretamente, assim, com a necessidade de se estabelecer um entrelace de
forgas em atracdo que obriguem o pensamento a sair de sua indoléncia. Como visto

anteriormente, tal fuga pode efetivar-se a partir de um dispositivo extra de intercessao
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que consiga impulsiona-lo, potencialmente, na direcdo diferencas de natureza e das
multiplicidades qualitativas articuladas no tempo virtual dos signos; ja que aqui, o
tempo encontra-se, finalmente, liberado da relacdo de dependéncia que o acorrentava ao

espago-movimento.

[...] tempo ndo mais subordinado ao movimento, mas tempo puro. [...] um tempo que nio
muda, apesar de nao ser eterno. Tudo muda no tempo, mas o tempo ¢ exatamente o que nao
muda, permitindo assim, toda a mudanga possivel. (VASCONCELLOS, 2006, p. 39).

Partir, sim, das imagens-movimento, mas desenvolver seus signos no pensamento como
imagens-tempo. E justamente isso que pode nos levar a invengdo de outras ordens para
0 encontro investigativo. Buscando produzir, nesse arranjo diferencial das relacdes em
intercessdo, as poténcias que nos forcem a redescobrir o tempo perdido em meio

cartografias desenroladas.

Todo o trabalho trata-se entdo em saber como articular signos e tempo na produ¢do de

uma nova imagem no pensamento, uma vez que...

[...] tAo importante quanto a articulagdo do signo e imagem [...] ¢ a segunda articulagdo [...]
que tem maior relevancia para a constituicdo do devir - filoséfico [da pesquisa, ou seja, o
conceito]: juntar signo e tempo [...] o que s6 tem condi¢des de se estabelecer por intermédio
de um pensamento no tempo. Dai sua importancia para um pensamento “do” cinema, que &,
antes de mais nada, um pensamento tempo. (VASCONCELLOS, 2006, p. 37).
Chegamos entdo a essa posicdo dessemelhante: tomar as producdes cinematograficas
como um segundo nivel de intercessdo em nossas cartografias para tentarmos adicionar
uma variagdo impar ao entrelace pesquisa-diagrama, de modo que a instabilidade
provocada pela introducdo dessas novas imagens nos leve a apreender e a pensar, no
tempo virtual dos signos e da duracdo, as diferencas de natureza e multiplicidades

qualitativas que articulam o proprio movimento investigativo ao real; tal como os signos

e os sentidos sdo articulados ao seu interpretante no cinema.

Dessa maneira, a conjun¢do dos signos-imagens produzidas pelo cinema, nesse segundo
nivel de intercessdo, favorece o desdobramento de um processo afetivo de comunicacao

no entrelace pesquisa-diagrama ao nos arrastar, potencialmente, para o tempo puro dos
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signos entdo sobrepostos as imagens em atualizagdo no encontro investigativo, assim
qualitativamente redimensionado pela introdugdo do “Terceiro Homem”.

Mas, como mover-se criteriosamente em meio a esse redimensionamento temporal-
qualitativo? E o que isso tudo pode potencializar, efetivamente, para a producao de um

estilo diferencial de pensar, agir e escrever acerca dos nossos esbogos cartograficos?

Girando caleidoscopios

Tentando desenvolver tais critérios, faco uso de uma colocagdo instigante do Professor
Jorge Vasconcellos quando nos adverte que a leitura dos signos do cinema deve ser

tomada...

[...] ndo mais como enunciados lingiiisticos, mas como imagens que remetem a signos, que,

por sua vez, tém sua correspondéncia em imagens. Essas imagens e signos nos permitem ver
determinados problemas com os quais os cineastas se deparavam na constru¢do de suas
obras. As imagens e signos do cinema, na verdade, sdo expressdes do pensamento dos
grandes diretores [...]. Quando um diretor se depara com determinado problema, ele lanca
mao de uma nova imagem, ou de uma nova relagdo entre as imagens e seus signos [...]
nascendo, assim, uma obra do pensamento. (VASCONCELLOS, 2006, p. 38).

Na perspectiva desdobrada, as cartografias em educagdao podem potencializar-se como
um modo de produ¢do capaz de compor uma obra do pensamento ao tragarem, a partir
dos processos investigados, uma rota de fuga orientada a dimensdo do tempo virtual
desses mesmos processos; procurando, para isso, utilizar-sede um movimento
diferencial que consiste em introduzir sobre as imagens-signos em atualizagdo no
acompanhamento dos movimentos de campo, os signos-imagens apresentados por esse

“Terceiro Homem”, até entdo submerso nos canais das nossas Vienas pos-guerra.

Tal estratégia exige assim o desdobramento de uma atitude investigativa sensivel o
bastante para fazer-se passar entre o inventivo e o verdadeiro — e, evidentemente, para
muito além das ilusdes representativas; ao desenrolar-se como processo capaz de
articular as imagens-movimento capturadas no entrelace pesquisa-diagrama aos signos e
sentidos emitidos pelas imagens cinematograficas, tomadas como modos de resolugao

para os problemas filmicos® enfrentados pelos cineastas.

3 E evidente que tais problemas podem ser inventivamente elaborados a partir dos afetos surgidos no
encontro do pesquisador com o filme: o que interessa aqui € tentar relacionar as imagens-signos propostas
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Quando os planos da consciéncia se alinham para (re) decalcar tal ou tal ilusdo
representativa no pensamento acerca das imagens em atualizagdo nas nossas
cartografias - no percurso que tracamos do passado a percepcdo e dos signos aos
sentidos; fazemos passar esses blocos produzidos pelo cinema para tentar abrir uma
brecha para acessarmos o tempo virtual dos movimentos acompanhados e tentar fazer
subir os simulacros: apreender e experimentar sensivelmente as diferencas de natureza e
as multiplicidades qualitativas liberadas no encontro, desviando-nos do caminho que
habitualmente percorremos para fazer a diferenca chegar as coisas, e tornando possiveis

articulagdes mais intuitivas com o real.

Fazer devir essa maquina de visdo na contingéncia do encontro entre os campos
problemadticos e particularidades conceituais imbricados nas nossas cartografias e os
problemas filmicos e modos de resolu¢do propostos pelo cinema; para ai entdo tomar
emprestado, desses Ultimos, os signos que nos coagiram a producdo de um processo de
transversalidade habil para articular as diferentes imagens complicadas nesse segundo

nivel de intercessao Considerando que no acontecimento desse entrelace ha...

[...] um sistema de imagens que chamo minha percep¢do do universo, € que se conturba de
alto a baixo por leves variagdes de uma certa imagem, meu corpo. Esta imagem ocupa o
centro; sobre ela regulam-se todas as outras; a cada um de seus momentos tudo muda como
se girassemos um caleidoscopio. (VASCONCELLOS, apud BERGSON, 2006, p. 27).

Nessa perspectiva, o encontro dos corpos, no nosso caso, das imagens que formamos
como pesquisadores acerca das transformag¢des nas paisagens educacionais
cartografadas com aquelas produzidas pelo cinema frente aos seus problemas filmicos;
engendra um movimento diferencial no pensamento, uma vez que a instauracdo dessa

visdo caleidoscdpica na intercessdo dos campos aparece como...

[...] produto de um recentramento que a imagem [cartografica] privilegiada [na intercessdo
com as imagens cinematograficas, sofre em] [...] seu efetivo centramento [...]. Como se
disséssemos que as imagens [do cinema] pdem-se a desfilar a “olhos vistos”, quando uma
determinada imagem ganha [na sobreposi¢cdo com as imagens em formagdo na relacdo
pesquisa-diagrama] o  ‘status’, momentaneo, de centro de indeterminagdo.
(VASCONCELLOS, 2006, p. 27).

pelo cinema para dar conta de tal problema, ainda que afetivamente suposto, € os campo problematicos e
conceitos entrelagados em nossas cartografias.
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E ¢ essa condi¢do momentanea designada “intervalo” ou “centro de indeterminacdo”,
estabelecida na maneira como somos afetados pelos signos-imagens cinematograficos,
violentamente emitidos e intuitivamente articulados a relacdo pesquisa-diagrama, que
nos forca a produzir outros signos e sentidos; a partir, mas para além das imagens
representativas em atualizacdo em nossas cartografias; propiciando com isso a
possibilidade de abandonarmo-nos como instancias representativas do instante e
entrarmos em um devir no qual somos langados no tempo de volta as diferencas de

natureza e a multiplicidade qualitativa das coisas.

No cinema, as imagens [ou corpos] s@o signos. Os signos sdo as imagens consideradas do
ponto de vista de sua composi¢do e de sua génese. [...] O cinema faz nascer signos que lhe
sao proprios e cuja classificagcdo lhe pertence, mas, uma vez criados, eles voltam a irromper
em outro lugar, e o mundo [da cartografia] se pde a “fazer cinema”. (VASCONCELLOS,
apud DELEUZE, 2006, p. 37).
E importante chamar a aten¢do nesse momento para o fato de que quando um
pesquisador em educacao aproxima-se do cinema (ou de qualquer outra forma de arte),
tal movimento s6 pode ocorrer em virtude dos problemas formulados ao seu préprio
campo de pesquisa. Assim, se propomos rediscutir as imagens em formac¢ao no processo
de pesquisa com o auxilio de saberes ndo relacionados diretamente ao campo
educacional, o que deve estar efetivamente em jogo nessa estratégia sdo questdes e
problemas de carater educacional. Desse modo, ainda que os dispositivos de intercessao
(como o cinema), nos fornegam imagens externas para pensar a pesquisa em educacao,

os conceitos elaborados a partir dai constituem-se, estritamente, como conceitos do

campo da educagdo, sendo, na mesma medida, expressdo das intercessdes desenroladas.

Magquinas de escrita

O salto no passado e a redescoberta do tempo perdido complicado nos signos levam-nos
entdo a uma possibilidade palpavel de reconciliagdo entre invengdo e verdade no
contexto das cartografias em educacao ao fazerem irromper, potencialmente, aqueles
devires nao-humanos do homem e aquelas paisagens nao-humanas da natureza em meio

a captura do tempo real. Nesse ponto, os “objetos de pesquisa” ndo podem mais ser
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representados por um “sujeito consciente” nem os dados de campo colhidos como frutos
da estagao.

O pesquisador ou a pesquisadora, s6 podem entdo produzir seus proprios dados e
objetos, mas como puras matérias, uteis a elaboracdo das personagens conceituais que
necessitam para expressar as impressoes grafadas em suas almas pelas singularidades

produzidas no encontro coletivo de enunciagao.

O desenvolvimento natural dessa possibilidade de intercessdo entre a cartografia e o
cinema, ¢ que o pesquisador ou a pesquisadora possam fazer de si mesmos partes
constituintes do misto de sensacdes inerente ao esforgo investigativo, deixando-se
afetarem pelas idas e vindas dos signos nos entrelaces transterritoriais que se consegue
provocar, e ai entdo, reordenar as coisas por uma ldégica irracional, na qual o
pensamento pode experimentar-se na fluidez dos enquadramentos, nas sutilezas dos
movimentos de camera e nas perspectivas de outros angulos de visdo; diluir-se nos
volumes das luzes, nas nuangas sonoras, nas cores ¢ tons de cinza e nos diferentes

ritmos de edi¢do.

E ¢ nesse ponto exato, isto ¢, na intensidade virtual do instante, que devemos pdr-nos a
escrever: pelos animais, pelos loucos... ou como quem faz cinema; mas sem

compromisso com nenhuma forma de humanismo (Vasconcellos, 2006).

... Entdo Marion (pesquisadora) surge, cercada pelos passaros obscuros empalhados por
um “Outro”... Decidindo voltar a cidade para tentar desfazer suas armadilhas; e também
Norman Bates, o empalhador (ou “processo investigado”), que se julgando muito
dignamente, nascido e irremediavelmente preso as suas; vai precisar matar nossa
heroina, justamente quando ela buscava recompor-se; mas, ndo sem antes, denunciar
com um sarcasmo agudo, as avaliagdes monstruosas que a mocinha fora capaz de

externar... Tao delicadamente...
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